Milan Bockay

Malif a pedagog Milen Bo¢keary se narodil 17. ¢ervna 1946 v
Kruovcich. V letech 1961 o 1965 studoval na SUPS v Bratislavé (prof.
R. Fila, prof. S. Schwartz), v letech 1965 aZ 1971 na VSVU (prof.

D. Milly, prof. P. Matejka). Od roku 1982 vyu&uje na SUV (Skola
uzitkového vytvarnictvi Josefa Vydry) v Bratislave, , Tvorca programu
analytickej malby, vychddzajlcej z principu trompe loeil (zrakového
klamu)” - tak charakterizuje malife Katarina Bajctrovd. Je Elenem
Sdruzeni A-R (avance -retard). Zije a tvoii v Bratislave a Stupave.

"V oblasti maliistvi dosahlo sebepoznani pokroku, nad nimz se nam taji dech."
Vilém Flusser: Pribéh d'abla

BEZHLUCNA RADIKALITA MILANA BOCKAYA

Naroky na pravdu zivota a tak isto na jeho najrovnocennejsi ekvivalent
- umenie maji v pripade Milana Bockaya 10 istd intenzitu uz od jeho
ranej mladosti. A zdd sa, ze im ani v najmensom neoponuje zdanlivo
ezoterické o najma éasto az hermetické ponatie jeho malby.
Priamotiary vyvin, aky chsolvoval doteraz, nevykolaiili ani peripetie
inovaénych variovani vyjadrovacich prostriedkov, ako ich zvykneme
bezne definovaf na ontogenéze umelcov. Podobné definicie zvycajne
zndsame na podporu zvyznamnenia tzv. autorského prinosu na zaklade
argumentdcie o osobnych éi osobnostnych predpokladoch.

Milan Boc¢kay oponoval kenvenénym predstavam hned od zaéiatku.
Jeho ambicie neusmernili ziadne dobové trendy. Presiel neviimavo, no
bez ignorantského opovrhovania popri mnohych lakavych vyzvach,
ieho zanovito nezdvisla vizia budovala celkom svojské “predpoklady
slohu”. Kubistovski formuldciuv nepouzivam z rozmaru, ani ironicky, lebo
tu ide o slohovost naskrz osobni, bez ndznaku kompromisu
s prebiehajicimi médami. S plnym vedomim toho, ze kazdé médium |
teda aj malba, je iba prostriedok. Vybudoval si tak nuansovany spésob
malby, aby vedel s malbou aj polemizovaf, ba vie ju dokonca pouzivat
ako pascu na samotnd malbu. Zlyhanie by Milan Bockay povazoval za
prehresok. Klam oka je preithe zbranou proti vietkym ostatnym klamom.
V tom sa méze javif slabsim ndturdm az bezoécivy. Jeho vysmech
lahkovéznosti ma viak vahu nesmiernej pracnosti a pracovitosti, ktorg
viak nikdy neinzeruje. Naopak, humorom, zlahéenim, sebairéniou
podava ruku kolegom. Aktivity typu ready-made st preiho rovnakym
duchovnym dobrodruzstvom ako vietky ostatné “vyciny' tolkokrat
pochovdvanej malby. Fénix ducha zvykne prekvapovatl svojimi
znovuzrodeniami aj na poli tohoto najstarsieho média a nedovoli mu
zostarntf. Aj pri¢inenim Milana Bockaya a navzdory bezrukym
Rafaelom. Jeho konceptudlne myslenie nieje totiz ohranicené ziadnymi
realizaénymi zabranami. Protirecivesti a kalambury fakticky prehlbujo
démyselné realizaéné rafinovanosti, ktoré napomdhaiji zdéludnostiam
hier, chytakom na vrany, ktoré sa ulakomili na ono prisloveéné hrozno.
Bockayove premeny mytus nelikviduj, prendiajo a rozéirujo jeho pra- a
pre- ludské posolstvo ducha do novych priestorov, kde by cheela uz dnes
vladnut celkom obsolutisticky virtudlna realita. Umelost Bockayova sa
viak hlasi do  hdjomstva umenia, pevne ukotveného v éloveéenskych
dimenziach. Umelosf, odvodend od pojmu umenie ani inde vzniknut
nemohla, najmd ked si pada do ndruéia s mordlkou.

V dlhovekej tradicii malby "trompe l ceil zaujima Milan Bockay zvlditne
a zrejme celkom gpecifické miesto tym, ako sa sucasne vysporiadal
s "analytickou malbou” @ ako modifikuie ‘malbu o malbe” (Jifi Yaloch)
s eite daliim prehlbenim o ‘kresbu o malbe’ v pastelkovych

interpretdciach akvarelov. Fikcie, ktoré pouziva, s tymito tendenciami
viak aj polemizujt, lebo iluzia malby je podavana niekedy paradoxne
nemalbou. Alebo 'suchym’ popisom, takmer antimaliarskym, alebo
jednoducho kresbou. A &im je motiv malebnejs, ‘stavnatejsi’, tym ho
poddva suchsie, s dérazom na paradox.

Mézeme povaioval za priznaéné, ze cely rozsiahly cyklus
bockayovskych iluzii za¢al niekolkymi subormi kresbou interpretovanych
zmanipulovanych (pokréenych, devastovanych..) papierov na papieri.
Tvérnost a flexibilita tejto matérie, vytvarne vyuzivanej najmd v oriente,
penukla sirokd skalu moznosti, velmi tvarnych: od samovelnych pohybov
a skladobnych varidcii, cez destrukéné akcie az po respektujice, ¢i
dokonca podstatu  papiera zdéraziujice fikcie, doplnene este
pseudokoldzami a inymi invenciami, fixovanymi na papieri. Vlastnymi i
citovanymi cudzimi, éi citatmi z klasiky i siéasnosti. K papieru sa vracia aj
po dlhiom obdobi malieb na platne, kde prebiehajii podobné akcie:
uvolhovanie a pohyb samotného plétna, jeho ruby a fikcie malieb na
fiom, pripadne s koldzovymi ¢i asamblazovymi prvkami. Nasledujuci
monumentdlny cyklus akvarelovych ilozii, kresleny suchymi pastelkami,
predstavuje jeden z vrcholov jeho doterajse| tvorby. Radikalita tohto ¢inu
je totiz prispevkom k premene paradigmatu s metaforickou dominanciou
na oxymorické, kde dominuje potom paradox priam emblematicky. | ked
treba pripomentf, ze v Bo¢kayovom pripade sa jednd o manifestaciu
velmi diskrétnej povahy. Az do tej miery, ze mnoho 'vtakov' sa da
nachytaf a naletia bud svojou povrchnosfou ¢i dévercivasfou, ¢o je
v tomto pripade rovnomocné. Divak v digitdlnom veku “éita” cbraz totiz
tak rychlo a s takym odstupom, ze nemd ¢as na jeho prezitie v oboch
potrebnych a tie bezne zauvzivanych dimenziach: z odstupu aj z blizka.
U starych majstrov to byvalo nutné, od novych to vacsinou neocakdvame
preto sa stava, ze mnohi stéasni maliari oéaria raz v prvem alebo
druhom pripade, aviak ¢asto iba prvoplanovo. Milan Bockay nastavuje
povrchnosti dnesného divaka svojimi obrazmi ironické zrkadlo. Pepiera
a zosmiesnuje primitivne identifikaéné pudy, zivené filmom, televiziou a
dalsimi konzumne zobrozivymi médiami. V tomto zmysle mozno
paradoxne predstavuje typ klasického maliara. A nielen v tomto,
rovnako aj v remeselnom a technologickom. Neponechdva ni¢ na
néhodu a tym silnejsie potom zapésobi ndhodnosf’ jeho napadov.
Motivickych. Ibaze ta je udho skér synonymom pre ndpaditost alebo
prekvapivost. Faktory, ktoré vyuziva vydatne ako v smere vertikalnom
tak aj horizontdlnom: neodadaistické transponovanie banality
boatkayovsky &in povysi na Uroven vytvarného klenotu. S posolstvom
nalezite nezdobivym, skér zlobivym.

Rudolf Fila
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Hnil¢ hrugka, 1994, kresba na pldine, 110 x 80 cm



